STOSOWANE
SZTUKI
SPOLECZNE

ARTUR
ZMIJEWS K |

/ FOT. JOANNA RAJKOWSKA

KRYTYKA POLITYCZNA

kp11-01-manifest.indd 14 10.01.2007, 00:13:02




STOSOWANE

zy wspOlczesna sztuka ma jakikol-

wiek widoczny spoleczny skutek?
Czy efekt dziatania artysty mozna ujrze¢,
zweryfikowaé? Czy sztuka ma polityczne
znaczenie — inne niz bycie chlopcem do
bicia dla populistow? Czy ze sztukg da sie
dyskutowac i czy jeszcze warto? A przede
wszystkim, co spowodowalo, ze zadawa-
nie takich pytan jest dzis traktowane jako
rownoznaczne z zamachem na samg jej
istote?

ZEGNAJ, SKUTKU

S ztuka od dawna usitowata zdoby¢ auto-
nomie, uwolnic sie od zawlaszczajacych
ja dla swoich celéw: polityki, religii, wta-
dzy. Wolnos¢ od tej stuzby miata podnies¢
jej znaczenie. Marzeniem kazdej awangar-
dy byta réwnorzedna pozycja sztuki wobec
takich dyskurséw stwarzajgcych rzeczywi-
stos¢ jak: nauka, wiedza, polityka, religia.
Aleksander Lipski pisze: , Sztuka niefigura-
tywna podwazyta nienaruszalny rdzefi tra-
dycyjnego figuratywnego paradygmatu ar-
tystycznego nakazujacego przedstawianie
figur. Artystyczna rewolucja globalna byta
wiec zZwienczeniem procesu emancypacji
sztuki. Jego logika zrywania wszelkich wiezi
i zaleznosci sztuki od zewnetrznych wobec
niej dziedzin, takich jak polityka, religia,
filozofia, technika, obyczajowos¢ dopetnita
sie znoszac zasade ostateczng i generalng
zarazem — zasade oznaczania”'. Pragnienie
bycia aktywnym podmiotem kreujacym
Swiat spoteczny i polityczny miato jednak
ukrytego przeciwnika. Byl nim — i jest do
dzisiaj — wstyd. Zaangazowanie politycz-
ne sztuki wielokrotnie przyniosto tragicz-
ne efekty. Artysci wspierajacy totalitarne
rezimy np. nazistowscy rzezbiarze Josef
Thorak i Arno Breker czy rezyserka Leni
Reifenstahl przyczynili sie do skompromi-
towana samej mozliwoSci uczynienia z niej
narzedzia politycznego. Polski wstyd zostat
zbudowany réwniez przez socrealizm.
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Wina i wstyd za takg przesztos¢, a z dru-
giej strony pragnienie aktywnej, ksztaltuja-
cej obecnosci sztuki w zyciu publicznym,
przyniosty paradoksalny efekt. Wszelki
skutek, wszelka widoczna zmiana wywota-
na zaangazowaniem sztuki stata sie podej-
rzana. Zanegowano nawet te niewidoczna
wiladze, jaka jest udzial w stwarzaniu po-
rzadkow symbolicznych. Porzadkow, ktore
— czy tego chcemy czy nie — strukturuja
nasz wspdlny swiat. Efektem splotu wsty-
du i leku przed kolejnym zawtaszczeniem
oraz pragnienia posiadania wplywu stata
sie alienacja. Wstyd uruchomil mechani-
zmy wyparcia. Zamiast satysfakcji ze skut-
ku sztuka, film, teatr czerpig satysfakcje
z marzenia o nim — fantazja zajela miejsce
realnosci.

Autonomia sztuki zrealizowata sie wiec
jako ,brak skutku”. Dziatania sztuki nie
majg odtad mozliwego do zweryfikowa-
nia czy ujrzenia efektu. Brak, o ktérym
pisat Peter Biirger w odniesieniu do sztuki
mieszczanskiej, rozlal sie na kulture wyso-
ka: ,charakterystyczne dla statusu dzieta
sztuki w spoleczefistwie mieszczahskim
[jest] wyniesienie dzieta sztuki ponad
praktyke zyciows. [...] W estetyzmie ma-
nifestuje sie rowniez wlasciwy sztuce brak
nastepstw spotecznych”?. Nastepstwa spo-
leczne oczywiscie miaty miejsce, ale nieko-
niecznie te najbardziej pozadane. W ciggu
ostatnich kilkunastu lat byly to:

1. wprowadzenie do debaty publicznej te-
matoéw ,zaproponowanych” przez sztu-
ke w drodze skandali;

2. gwaltowny jezyk sztuki lat 90. i gwal-
towne reakcje na niego w mediach,
mialy swoj udziat, jak twierdzi dzien-
nikarka ,Gazety Wyborczej” Anna Za-
wadzka, w brutalizacji debat publicz-
nych ostatnich lat;

3. ,nauczenie” swiata polityki wykorzysty-
wania zadomowionych w sztuce strate-
gii subwersywnych. Strategie subwer-

LA Lipski, Elementy socjologii sztuki. Problem awangardy artystycznej XX wieku, Atla 2, Wroctaw 2001.
2p Biirger, Teoria awangardy, przet. J. Kita-Huber, Universitas, Krakéw 2006.

kp11-01-manifest.indd 15

KRYTYKA POLITYDCZNA

10.01.2007, 00:13:02




ARTUR

sywne ,,s3 najlepsza realizacja postula-
tu Benjamina o przeniesieniu akcentu
z «tre$ci» na «aparaty produkcjin, wy-
korzystujace «cudze» reprezentacje czy
materialy w ramach wlasnych realiza-
cji”3. Takim subwersywnym dzialaniem
byta np. interwencja postow Witolda
Tomczaka i Haliny Nowiny-Konop-
czyny, ktorzy zdjeli kamiefi (meteor)
z lezacej figury papieza pokazywanej
podczas wystawy w Zachecie w grud-
niu 2000 roku (Maurizio Catellan ,La
Nona Ora”). Tomczak i Konopczyna
pokazali, ze strategie sztuki ,czytajg ze
zrozumieniem” i mogg ich uzywaé. Sg
w stanie dokonac¢ transgresji i ztamac
tabu galerii. Tomczak i Konopczyna
zrozumieli lekcje i podjeli wyzwanie,
odpowiadajac ,tym samym jezykiem”
gestow i dziatafi plastycznych, jezykiem
performensu. W 1997 roku Katarzyna
Kozyra filmuje ukryta kamerg kobie-
ty w budapesztenskiej tazni, dziatanie
to powtarza w 1999 w tazni meskie;j.
Film pokazuje na biennale w Wenecji
— kolejna awantura w polskiej prasie —
poprzez powtdrzenie i naglo$nienie
tego dzialania strategia ,denuncjacji”
naturalizuje sie. W 2002 roku Adam
Michnik nagrywa swoja rozmowe z Ry-
winem, a w 2006 Renata Beger filmuje
ukrytg kamera swoje rozmowy z innymi
politykami i ujawnia je. Kozyra, Mich-
nik i Beger podjeli podobnie dwuznacz-
ne etycznie dzialanie przy jednoczesnej
ekspozycji szlachetnego celu, uspra-
wiedliwiajagcego dokonane faktycznie
przekroczenie. Transgresja weszla do
repertuaru politycznych strategii. Ca-
lego ciggu ,negatywnych” transgresji
— zlamania wolnosciowego, demokra-
tycznego tabu — dokonat jako minister
edukacji Roman Giertych.

4. naruszenie jednych tabu, powoduje po-
wstanie innych tabu (Joanna Tokarska-

3k, Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach medialnych
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-Bakir); sztuka by¢ moze przyczynila

sie do takiej wtasnie zmiany mapy; do

nadwatlenia jednych i stabuizowania

innych fragmentéw ciata spotecznego.

Sztuka zatem walczyla o zachowanie
mocy dziatania, ale pozycja, z ktérej uru-
chamialoby sie te sile, winna zosta¢ juz
na zawsze neutralna jak Szwajcaria. A co
dopuszczono jako skutek dziatania owej
sity? Zacytujmy fragment rozsytanej inter-
netowo zapowiedzi wystawy: ,Glebokie
zainteresowanie fizycznymi i psychiczny-
mi ograniczeniami czlowieka stato sie dla
Zmijewskiego gtéwnym zrédfem arty-
stycznych poszukiwaf, pytan wobec kto-
rych zaktopotany odbiorca bezskutecznie
probuje znalez¢ odpowiedzi”. To prosta
instrukcja, kim artysta ma uczyni¢ widza:
zaktopotanym odbiorcg bezskutecznie pro-
bujacym znalez¢ odpowiedzi. Widacé juz, ze
sztuka produkuje stany bezradnosci i py-
tania bez odpowiedzi. Obecnos¢ stowka
,bezskutecznie” jest symptomatyczna dla
alienacji, w jakiej bezwiednie sie znala-
zla. Aktor Jeremy Irons, grajacy zwykle
tragicznych kochankéw (Milos¢ Swanna,
Lolita) zapytany, dlaczego zostat aktorem,
odpowiedziat, ze chciat sie znalez¢ ,poza
spoteczefistwem”.

POWINNOSC | BUNT

fektem traumatycznego doswiadcze-

nia ,bycia uzytym” jest odmo-
wa. Wina i wstyd zostaly zaszyfrowane
w sztuce jako ,ucieczka przed”, jako nie-
ustannie aktywna wewnetrzna negocja-
cja, ktorg dobrze opisuje tytul wystawy
przygotowanej na stulecie ASP w W-wie
przez Grzegorza Kowalskiego i Maryle
Sitkowska — Powinnos¢ i bunt. I cho¢ kon-
tekstem wystawy byla instytucja akademii,
to w tytule tym kryje sie obecne w sztuce
pekniecie. Pekniecie, ktore z jednej strony
pozwala sztuce by¢ pracobiorcag panstwa
i calego aparatu gospodarczego, pehic

http://www.exchangegallery.cosmosnet.pl/subwersywne_text.html
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role stuzebna spotecznie — producenta oto-
czenia wizualnego, systemoéw informacji
wizualnej, architektury wnetrz, wzornic-
twa przemyslowego — czyli pozwala jej
realizowa¢ powinnos¢. A z drugiej strony
chroni ja przed staniem sie klientem wila-
dzy poprzez bunt, kontestacje, weryfikacje
tabu, przechowywanie marzefi, dystrybu-
cje wolnosci, wytwarzanie wiedzy spotecz-
nej (sztuka jest, mozna powiedzie¢, wolng
wszechnica wiedzy). Sztuka nieustannie
godzi sie i nieustannie odmawia witadzy
swoich ustug. W swojej zgodzie (powin-
noSci) nie przekracza zwykle pewnego,
limitowanego wlasnie wstydem, progu.
Pat miedzy powinnoscig, a buntem nie
dopuszcza do identyfikacji lub zblizenia
z innymi dyskursami, ktére kojarzone sg
z jaka$ forma wiladzy. Mozliwe jest wiec co
najwyzej podszywanie sie pod nie lub pa-
stisz; podszywanie sie pod jezyk polityki,
religii, pastisz jezyka mediow, groteska. Pat
Ow sprawia, ze realizacja powinnosci upo-
Sledza site buntu, a manifestowanie buntu
kompromituje powinnos¢. Wyznacza to
rame sztuki — granice powinnosci oraz swo-
istg etyke limitowanego wstydem buntu,
ktorego misja moze by¢ wylacznie szla-
chetna. Tym samym sztuka ustanawia dla
siebie bariere poznawcza. Wstyd powraca
jako nieustanny, wewnetrzny ,nadzor pro-
kuratorski nad buntem”. Sztuka moze by¢
polityczna, ale ,bez polityki” — moze sie
realizowa¢ politycznie w galerii, ale nie
w realnym politycznym sporze, dziejacym
sie innej wspolnej przestrzeni np. w me-
diach. Moze by¢ spoteczna, ale tak by nie
wytwarza¢ skutkéw spotecznych. I tak np.
afera Nieznalskiej — oskarzenia w mediach,
pozew i kolejne procesy — zostata potrakto-
wana przez Dorote Nieznalska i jej srodo-
wisko jako katastrofa, a nie mozliwos¢ kon-
tynuowania dziatan artystycznych ,innymi
srodkami”. Pojawiajacy sie skutek spotecz-
ny przerazil ich.

Kazdy skutek kojarzy sie z wtadza, a po-
siadania wladzy sztuka obawia sie najbar-
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dziej. Ktopot tylko w tym, ze te wladze ma.
Ma wtadze nazywania, definiowania, inge-
rowania w porzadki kulturowe, wytwarza-
nia nacisku na elementy struktury spo-
lecznej poprzez wilaczanie ich do artefak-
tow (piszac artefakt, mam na mysli obiekt
sztuki). A artefakt jest przeciez aparatem
aktywnie modelujagcym fragmenty rzeczy-
wistosci. Jezeli polityka jest wladzg nazy-
wania, to sztuka taka wtadze posiada — by¢
moze nawet wbrew wlasnej woli. Nawet
film o mitosci, formatujacy czy aktywizu-
jacy nasze potrzeby emocjonalne, jest kul-
turows wiladza.

Zapytajmy jeszcze o kojarzong z bun-
tem wolnos¢. Czy bunt sztuki jest mani-
festacjg wolnosci? Nie, gdyz ogranicza go
powinno$¢. Bunt ma granice i pojawiaja
sie one duzo wczesniej, niz te wyznaczone
przez kodeks cywilny i karny. Bunt wprze-
gniety jest w realizacje dialektycznego
pekniecia. Bez buntu powstaje hegemonia
powinnosci, a wiec i zredukowanie dziataf
sztuki do funkcji ustugowej, do realizacji
zamowien spolecznych, do wspierania rezi-
mu wtadzy. Bunt niejako musi by¢ obecny,
aby rownowazy¢ realizacje wstydliwych
powinnosci. Dlatego tez jest czeScig pro-
gramu i pozorem autonomii. Jest, mozna
powiedzie¢, ,powinnoScig buntu”.

Od lat 90. postepuje instytucjonaliza-
cja sztuki. Instytucjonalni krytycy przejeli
kontrole nad definiowaniem zakresu zain-
teresowan sztuki. Ich presja powoduje, ze
,szkodliwos¢ ideologiczna” sztuki stabnie.
Fantazjowanie o ,potrzebach” rynku réw-
niez wplywa deprymujaco np. na radykal-
ne sposoby wypowiedzi. To nowa granica
dla buntu, tym bardziej, ze i kontestacje
rynek sztuki chetnie zamienia w towar.
Sztuka staje sie coraz bardziej aksamitna.

GENIALNY IDIOTA
Wstyd stanowi glebokie zaplecze emo-

cjonalne sztuki. Wstyd za wplatanie
sie w stosunki wladzy, za wspieranie tota-
litarnych rezimoéw jest dziatajagcym w niej
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niewidzialnym przymusem, realizujagcym
sie jako odmowa uczestnictwa w polityce
czy w otwartym konstruowaniu dyskur-
sow wiedzy. Zatem politycznos$¢ i wie-
dza s3 produktem ubocznym sztuki. Ta
nieche¢ do ,wiladzy nad wiedzg” powo-
duje, ze zaangazowaniu w identyfikowa-
nie probleméw spotecznych czy opowia-
daniu o obszarach spotecznej obojetno-
Sci towarzyszy manifestacyjna niecheg,
a czasem nawet wrogo$¢ wobec dyskur-
sow niejako z urzedu obstugujacych te
problemy i te pola, a wiec wobec nauki
czy polityki. Autonomia stala sie wrecz
miarg czystosci ideologicznej i zmienita
w papierek lakmusowy ,prawosci arty-
sty”. Wladza symboliczna, wiladza po-
przez wiedze, otwarta politycznos¢ s od-
rzucane.

Na to nalozyla sie jeszcze powszech-
na ignorancja artystow. W latach 70. pisat
o tym Marcin Czerwifiski. Artysci nie majg
,2umiejetnosci przetozenia intuicji na jezyk
dyskursywny” i czerpig ,z rozproszonych
w rzeczywistosci jakby zarodkow prawd,
ktore zdolne s3 rozwina¢ sie badz w idee,
badz w obrazy”4. To jeden z powodow, dla
ktorych sztuke nazywa sie symptomem
spotecznym. Eufemizm ten okresla rodzaj
bezwiednego, intuicyjnego sposobu znaj-
dowania rozwigzaf postawionego zadania.
Artysta, tworca ma by¢ nieswiadomym
medium dla procesu spotecznego. Czy
chce, czy nie wizualizuje jego kluczowe
momenty zupeklnie bezrefleksyjnie. Ar-
tysta jest wiec swego rodzaju genialnym
idiots, ktéry mowi rzeczy wazne i cieka-
we, ale nie wie, jak je wytwarza, nie po-
trafi ich réwniez skonsumowac. Czerwifi-
ski nazywa to ,abstynencja ideologiczng”,
natomiast Joanna Tokarska-Bakir ujmuje
to tak: ,w osobach dzisiejszych artystow
mozna by, na modle nieco XIX wieczng,
dopatrzy¢ sie ze$wiecczonych kaplanow,
ktorzy dziatajac «poprzez medium sym-

M. Czerwifiski, Samotnosc¢ sztuki, PTW, Warszawa 1978.
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boliczne, ktérym jest materialne ludzkie
ciato», prébuja odegra¢ rytualnie pewna
forme nierozpoznanych relacji spotecz-
nych, jakie opanowaly S$wiat. Problem
w tym, ze relacji, ktorym chcg da¢ wyraz
przez sztuke, nie rozumieja w pelni ani oni
sami, ani spoleczefistwo, ktére chcieliby
z nimi zapoznac”>.

Spoteczefistwo jest by¢ moze zainte-
resowane w utrzymywaniu pewnego po-
ziomu ignorancji artystéw. Procedury po-
znawcze sztuki, oparte na ryzyku i intuicji,
wydaja sie grozne. Stabos¢ programu teo-
retycznego w szkotach artystycznych jest
by¢ moze nieswiadomie realizowanym
lekiem wsp6lnoty przed wzmocnieniem
intuicyjnego narzedzia sztuki.

PRZEKRACZANIE
ALIENACGCJI

Czy mozna wydostac sie z tej putapki
— wyrwac sie z procesu nieustannego
definiowania punktu, do ktérego mozna
sie posung¢ jako klient wtadzy, biznesu
albo jako kontestator? Sztuka zrobila juz
pewien krok w strone zniesienia tej dia-
lektyki. Wypracowala stanowisko tego,
ktory sadzi, ocenia — paradoksalne sta-
nowisko ,zaangazowanego obserwatora”.
Wypracowata strategie krytyki spolecz-
nej — swoista hermeneutyke ,oczywi-
stosci spotecznych”. Julita Wojcik, obie-
rajagc ziemniaki w Zachecie, pozwolita
nam odczyta¢ t3 powszednig czynnosé
jako informacje o przemieszczaniu sie
pola walki, jako informacje o tym, co na-
prawde ukryte, a czego kultura wysoka
nie chce obja¢ swoim refleksyjnym apa-
ratem. Wojcik przyczynila sie do zmiany
bohatera — ksztalt rzeczywistosci zalezy
od ,niewidzialnej wiekszosci”, a nie od eg-
zotycznych wyjatkow. Czescig tej krytyki
bywa utozsamianie sie w dzialaniach arty-
stycznych z ,przyczyng zta” lub podejmo-
wanie dziatafi stricte interwencyjnych czy

3. Tokarska-Bakir, ,Energia odpadkéw”, ,Res Publica Nowa”, nr 3/2006.
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naprawczych na dostepng jej skale. Sa to
elementy zmiany paradygmatu, polegajace
na jawnym wspieraniu proceséw moderni-
zacyjnych czy dyskursow wiedzy, czasami
niemal zgoda na dorazny interwencjonizm
i podjecie sie roli negocjatora interesow
uposledzonych grup. Mozna powiedzie¢,
ze w ten sposob fragmentarycznie zostata
przekroczona alienacja sztuki, polegajaca
na unikaniu skutku, na odmowie wywie-
rania realnego, sprawdzalnego wplywu.
Ale gra toczy sie o cos wiecej, o odzyska-
nie wladzy nad ideologicznymi przestanka-
mi Slepego produkowania autonomii jako
przyczyng stalego regresu, hamowania od-
wagi dzialafi artystycznych i ograniczenia
ich zasiegu.

IGNORANCI
I ANALFABECI

Jednq z przyczyn alienacji sztuki jest po-
stugiwanie sie przez nig jezykiem obra-
ZOW.

Obraz mimo swojej naocznosci pozo-
staje dla ekspertéw innych dziedzin nieja-
sny. Nie jest przeciez tekstem i czyta sie go
,w calosci i od razu”, jednym spojrzeniem
obejmujac cato$¢ znaczenia. A takie zawie-
szenie linearnos$ci odczytywania oraz fakt,
ze sens prezentuje sie skokowo i w jednej
chwili roztacza cata panorame odniesieni,
jest ,gwattem poznawczym”. Nie pozwala
na taki udzial ,wlasnych obrazéw”, na jaki
pozwala czytanie tekstu. Tekst prowokuje
aktywno$¢ wyobrazni, czytajac widzimy
obrazy — mozaike wizualizacji wytaniaja-
cych sie z pamieci i ,podstawianych” pod
tekst. To jest wlasnie pustka stowa: stowo
nie jest rzecza, ktorg nazywa. Obraz nato-
miast odwazniej odsyta do przedstawionej
rzeczy. ,\W obrazie przedmiot oddaje sie
caly i jego widok jest pewny — w przeci-
wiefistwie do tekstu lub innych percepcji,
ktore oddajg mi przedmiot w spos6b nie-
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ostry, dyskusyjny, przeto kaza mi by¢ nie-
ufnym wobec tego, co zdaje sie widziec¢”®.
Prace wyobrazni obraz lokuje zatem gdzie
indziej, nie w wypetnianiu pustki stowa,
ale w szukaniu odpowiedzi na pytanie:
czym jest to, co widze? Skoro rzecz, ktora
widze, jest juz ,wszystkim”, to czym wie-
cej jeszcze jest? Nieumiejetnos¢ czytania
obrazéw jest niewatpliwie odmiang anal-
fabetyzmu i ekspertom innych dziedzin
przydataby sie alfabetyzacja. Ignorancja
objawia sie wiec dwukierunkowo: artysci
s3 ignorantami dla ekspertéw innych dzie-
dzin i na odwrot, eksperci innych dziedzin
(nauka, polityka, etc.) wykfadajg sie jak
dzieci, gdy przychodzi im ,czytac” obrazy.
Np. antropologia uwaza, ze zaangazowanie
sztuki w rézne rodzaje krytyki spotecznej
przynosi niejasne efekty. ,Praktyka doku-
mentacyjna przyblizyta sie do fotografii
jako dziedziny sztuki (fine arts photogra-
phy) — opierajac sie na bardziej subtelnych
i abstrakcyjnych formach fotograficzne;
ekspresji — w tym samym czasie, gdy fo-
tografia jako dziedzina sztuki przeksztalca
sie w rodzaj niejasnej krytyki spotecznej
— o wiele bardziej dwuznacznej niz oczy-
wistej czy dostownej — wyrastajacej bar-
dziej z tego, jak fotograf postrzega spole-
czefistwo, niz z systematycznej analizy”’.
Rozpoznania, jakie proponuja artysSci, s3
uwazane za zbyt wieloznaczne i uloko-
wane poza kategoriami sprawdzalnosci,
jakimi postuguje sie nauka. Ujawnia to jej
nieporadno$¢ w odniesieniu do medium
intuicyjnego i sktonnos¢ do ,fundamen-
talizmu poznawczego”. Jest to réwniez
element ideologicznego sporu, w ktérym
tezy przeciwnika okresla sie jako nieja-
sne, metne, dwuznaczne, etc. Zacytowa-
ny fragment informuje nas réwnoczesnie
o tym, ze nauka jednak nauczyla sie od
sztuki ,bardziej subtelnych i abstrakcyj-
nych form fotograficznej ekspresji”. Czy

6R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.
" D. Harper, On the Authoriry of the Image: Visual Methods at the Crossroads [w:] K. Olechnicki, Antropologia obrazu,

Oficyna Naukowa, Warszawa 2003.
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nauka, ktora ,zorientowata sie” w kul-
turowej wszechobecnosci obrazéw, nie
chce zdominowac¢ sposobéw ich czyta-
nia? Tak jak zdominowala nasze mysle-
nie o wiedzy, apodyktycznie wmawiajac
nam, ze jest jej jedynym wiarygodnym
zrodtem.

Dodajmy, ze wiedza, ktéra pojawia sie
jako produkt dziatania sztuki, jest uparcie
redukowana przez ekspertow innych dzie-
dzin do propozycji estetycznej. Mimo ze
sztuka dostownie , pokazuje”, co wie, i jest
to wiedza dyskursywna, poddajaca sie
wnioskowaniu, to sita ,sposobu widzenia”
sztuki jako producenta estetyk jest catko-
wicie zniewalajaca i powoduje ,efekt obo-
jetnosci” wsrod ekspertéw innych dzie-
dzin. Wytworzona przez sztuke wiedza
pozostaje dla nich niewidzialna — nie po-
trafi jej czytac. Tymczasem to wlasnie an-
tropolog napisat ponizszy tekst: ,\W jezyku
tym [filmu] poszczegolne obrazy-kadry s3
stowami, plany stajg sie elementami flek-
syjnymi gramatyki kina, a funkcje sktfa-
dniowe przejmuje montaz. [...] Ciag ob-
razéw, zestawionych — zorganizowanych
— zgodnie z konwencjg (gramatyka kina)
w zesp6l planéw przynaleznych do siebie
bezposrednio pod wzgledem znaczenio-
wym, tworzy fraze montazows. [...] Zalez-
nie od sposobu t3aczenia obrazéw i planow
— tworzenia fraz montazowych — mozna
jezykiem filmu budowac¢ «frazy epickie»
— czyli swego rodzaju «zdania» twierdza-
ce — przedstawiajace okreslony wycinek
rzeczywistosci, odcinek akcji, fragment
zdarzenia. Mozna tez sktada¢ (montowac)
tzw. «frazy rezonerskie» — poprzez umie-
jetne zestawienie odleglych semantycznie
fragmentéw obrazowych i ewentualnie
dzwiekowych (stownych, muzycznych)
— wywolywac¢ skojarzenia mySlowe, wska-
zywac analogie, a nawet budowac zdania
metaforyczne. W efekcie tekst filmowy
moze przyjmowaé¢ forme podobng do
dyskursu — moze zatem niekiedy spelniac¢

ZMIJEWS K I

podstawowy wymog stawiany przed jezy-
kiem nauki”®.

WIRUS CZY ALGORYTM?

Jak pisatem, sztuka sama wyparla sie
efektu, odwroécita od skutku. Lecz
chcac nie cheace ciagle produkuje pozytecz-
ne procedury poznawcze. Egzystencjalne
algorytmy, ktorych stosowanie pozwala
przemierza¢ z ,otwartymi oczami” struk-
tury spoteczne, wchodzi¢ w miejsca ukry-
te i w prawdziwe relacje. W réwnaniu po-
znawczym, jakie sktadamy z wiadomych
i niewiadomych, by wraz z jego rozwia-
zywaniem zmierza¢ ku przezroczystosci
Swiata, spekulacja zostata zastgpiona przez
sztuke egzystencja. Egzystencja spekuluje,
myS$li i poznaje siebie. Zamiast rysowac
grafy, sztuka wchodzi w realne sytuacje.
Jej strategie poznawcze nie biorg rzeczywi-
sto$ci w nawias, jak czyni to nauka. Nawias
zostaje przekroczony — wiedza powsta-
je wewnatrz zycia, wylania sie z emogji,
wizji i przezy¢, z realnego doswiadczenia.
Jest tym wszystkim naraz. Jest przeniknie-
ta sprzecznosciami i lekiem, btedami i na-
dzieja, dobrem i etycznym brakiem, auto-
rytaryzmem i nieSmiatoScig. By rozpoznaé
rzeczywistos¢, sztuka nie traktuje jej pro-
tekcjonalnie, sztuka jest z nig tozsama. To
niemozliwe — powie nauka — obserwator
musi by¢ zewnetrzny wobec obiektu ob-
serwacji. Sam akt obserwacji, umieszcza
go ,na zewnatrz”. Sztuka tymczasem po-
wiada, ze tak by¢ nie musi. Nawias i jego
obserwator przenikaja sie w totalizujacym
poznawczym doswiadczeniu. Obserwator
wychodzi z niego wlasnie poprzez obraz,
ktory staje sie i drzwiami i zrodtem wie-
dzy — odniesieniem do niej, adresem, sie-
ciowym linkiem. Obrazy, jako niezwykle
pojemny system zapisu, pozwalajacy ko-
dowac np. sprzecznoSci i niekoherencje
bez uposledzenia dyskursu, przenosza wie-
dze o charakterze ,totalnym” — calg. Lecz
w tej jednoczesnosci sa porzadki czytania,

8R. Vorbrich, ,Tekst werbalny i niewerbalny” [w:] Antropologia wobec fotografii i filmu, Biblioteka Teglte, Poznan 2004.
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warstwowe jak plany w teatrze: pierwszy,
drugi, trzeci, kulisa...

Problemem jest uzywany w praktyce
krytycznej jezyk, w ktorym zapisany jest
zespot skojarzefi, mogacych definiowaé
sztuke jako spoftecznego wroga. Przykta-
dem moze by¢ jezyk opisujacy koncep-
cje ,artystycznego wirusa”. Zgodnie z nig
sztuka produkuje artefakty — zdarzenia
spoleczne i kulturowe, ktére ,infekujy”
rézne miejsca systemu spofecznego tak,
jak wirusy infekujg organizm. ,Psujg” go
lub modyfikuja. Zainfekowany system
musi sie zmieni¢ — wyleczy¢ sie lub zosta¢
wyleczony. Problem w tym, ze zespét sko-
jarzef generowanych stowem wirus, spro-
wadza sie do zbioru negatywnosci: truci-
zna, choroba, pasozyt, wrog. Koncepcja
sztuki jako wirusa infekujacego i dziata-
jacego w roznych miejscach systemu spo-
tecznego nie zaklada momentu weryfikacji
— jaki jest skutek infekcji? Czy w ogole do
niej dochodzi? Jak sprawdzi¢, co zdziatat
Lartystyczny wirus”? Czy w ogole zaklada
sie jako efekt cos wiecej niz samo zainfeko-
wanie? Zainfekowanie, ktore juz jest spet-
nieniem, poniewaz pozwala uruchomié
fantazje o zmianie, o wplywie.

Dlaczego zatem ,wirus”, a nie np. ,al-
gorytm”? ,Algorytm w matematyce oraz
informatyce to skofczony, uporzagdkowa-
ny zbiér jasno zdefiniowanych czynno-
Sci, koniecznych do wykonania pewnego
zadania, w ograniczonej liczbie krokow.
[...] Algorytm ma przeprowadzi¢ system
z pewnego stanu poczatkowego do poza-
danego stanu koficowego”. Takie sztywne
procedury bylyby oczywiscie dysfunkcjo-
nalne w sztuce. Ale skoro metaforg dziata-
nia moze by¢ wirus, to moze nig by¢ réw-
niez algorytm. Algorytm kojarzy sie z ope-
racyjng pozytywnoscig, trybem celowego
dzialania. Nie chodzi mi o sztuczng zamia-
ne jednego stowa na drugie, ale o zmiane
znaczef jezyka. Taka, ktéra pozwolitaby
nam myS$le¢ o mozliwosci skutku, o sztu-

® Wikipedia; http://pl.wikipedia.org/wiki/Algorytm.

kp11-01-manifest.indd 21

S ZTUKII

S POLELECZNE

ce jako ,aparacie wytwarzajgcym skutek”.
O przeprowadzeniu systemu z pewnego
stanu poczatkowego do pozadanego stanu
koficowego.

PRZYWROCIGC SKUTECZNOSCG

mmunitet sztuki i jej ranga nie dziata-

ja na nauke — ani nauka, ani polityka
nie bojg sie sztuki. Skonstatujmy: skoro
nadmiar autonomii spowodowal aliena-
cje i sprawil, ze sztuka ,nie jest styszana”,
a ogromna cze$¢ wiedzy, jaka wytwarza,
jest marnowana, to co w tej sytuacji na-
lezy zrobi¢?

1. Pierwszym ze sposobéw moglaby
by¢ instrumentalizacja wlasnej autonomii,
instrumentalizacja autonomii sztuki i od-
zyskanie nad nig tym sposobem kontroli.
Instrumentalizacja oznacza zredukowanie
roli autonomii do jednego ze Swiadomie
wybieranych narzedzi. Autonomia stataby
sie wowczas ponownie pomocna w realiza-
cji zamiaréw, a przestalaby by¢ narzedziem
kontroli naszej (artystow) ,czystosci ideo-
logicznej”. Instrumentalizacja jest , wybo-
rem uzaleznienia”. Sztuka mogtaby by¢
znéw uzyta jako narzedzie wiedzy, nauki,
polityki.

2. Drugim sposobem byloby wejscie
w pola innych dziedzin, np. nauki i po-
lityki, zeby ,da¢ sie sprawdzi¢”. Chodzi
o to, zeby wspétdziata¢ z ludzmi, ktérzy
nie czuja wobec sztuki respektu. Tym, co
chroni artystow i krytykéw przed ,spraw-
dzeniem”, jest ranga. Stynna jest anegdo-
ta o Duchampie, ktory zglosit na wystawe
pisuar, pod nazwiskiem R. Mutt. Komisja
kwalifikacyjna nie dopuscita ,dzieta” do
pokazu. ,Za” byt tylko jeden glos — same-
go Duchampa, ktory byt cztonkiem komi-
sji. Dopiero gdy Duchamp przyznat sie do
autorstwa, obiekt pokazano. Stalo sie to
jedynie dzieki randze autora.

Ranga i immunitet, jakie chronig sztu-
ke, nie dzialajg np. w polu nauki — po-
wiedzmy antropologii czy socjologii. Wy-
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powiedz artysty jest tam jedng z hipo-
tez, jakie podlegaja sprawdzeniu i moga
spotka¢ sie z bardziej inteligentnymi,
silniejszymi argumentami. Eksperci in-
nych dziedzin s3 tez merytorycznie lepiej
przygotowani do dyskusji z tezami sztuki.
Skoro sztuka interesuje sie problemami
spolecznymi, kto bedzie lepszym partne-
rem do dyskusji od socjologa, psycholo-
ga spolecznego? Nie chce mitologizowaé
specjalistow innych dziedzin — tez sg zde-
terminowani niewidzialnymi zalozeniami
swoich specjalnosci. Niemniej w kregach
recenzentow sztuki brakuje kompetencii.
Potrzebna jest wiedza socjologiczna, filo-
zoficzna, psychologiczna. Karol Sienkie-
wicz w redagowanym przez studentow
historii sztuki UW internetowym piSmie
,Sekcja” pisze o dyskusji wokét filmu ,Po-
wtorzenie”: ,na dalszy plan schodzg walo-
ry artystyczne projektu — projektu, bo nie
mozna go sprowadza¢ do samego czter-
dziestokilkuminutowego filmu. Nie mam
wiec na mysli takich aspektéw jak montaz,
kategorie estetyczne lub kwestie tego, czy
jaki§ krytyk sie na filmie nudzit, czy tez
nie — takie kategorie zupelnie nie przystaja
bowiem do proby oceny czy interpretacji
Powtdrzenia. By¢ moze krytyka artystycz-
na i historia sztuki ze swoimi narzedziami
sg jeszcze wobec niego bezradne. Chcac
wzig¢ udzial w dyskusji socjologow czy
psychologow historyk sztuki moze jedy-
nie przybrac¢ role domorostego znawcy”'°.
Krytyka czesto wie za malo i ten brak re-
cenzenckiej wiedzy sprowadza sztuke na
powr6t ku estetyzowaniu. W archaiczne;j,
kotowej formule komunikacji, w ktorej
krytyk jest posrednikiem miedzy artysta
a widzem, brak wiedzy krytyka ,wymu-
sza” na artystach upraszczanie tresci ko-
munikatu. Wymusza powrét do sztuki
zredukowanej — zamknietej w zdefiniowa-
nych przez krytykow granicach, do sztuki,
jaka da sie ,obstuzy¢” ich kompetencjs.

ZMIJEWS K I

To, czego nie rozumie krytyk, nie moze
bowiem zosta¢ wypowiedziane, nie dosta-
je sie do obiegu wiedzy, nie zostaje w dziele
odkryte. To réwniez jeden z efektow i za-
razem powodow alienagji.

A wiec bylby to bardzo ciekawy mo-
ment, gdyby dzielo sztuki ,poleglo”
w prawdziwej dyskusji, w starciu argu-
mentéw. W tej chwili dyskusji z takim
zakoficzeniem wlasciwie nie ma — sztuka
niejako kompromituje swoich oponentow.
Mozna powiedzie¢, ze w dziele zaszyfro-
wana jest kompromitacja przeciwnikow.
Zaszyfrowana w postaci splotu nadmiaru
wieloznacznosci z ranga i z immunitetem.
Ten wezel jest niemalze nie do przeciecia
Z POZycji oponenta i to on wlasnie utrwa-
la przemoc symboliczng, jaka zakodowa-
na jest w sztuce. To najczesciej nie dialog,
a monolog z jedna, kanoniczng interpre-
tacjg zalozong przez artyste i z bataliami
o utrzymanie tej interpretacji jako hege-
moniczne;.

3. Warto takze dziata¢ na rzecz odebra-
nia wypowiedziom recenzentéw charak-
teru dekretow. Mniej wiecej od poczatku
XXI wieku mamy do czynienia z wyrazng
asymetrig w polu ideologicznym — glos ar-
tystow wyraznie przycicht. Dominujacy
jest natomiast glos zmieniajacych sie ekip
recenzenckich, ktére oznajmiajg poczatek
lub koniec pewnych zainteresowaf w sztu-
ce. Tak bylo w przypadku np. nowych ba-
nalistow; sztuki, ktéra pomaga; sztuki,
ktora bedzie sie zajmowata problemem
globalizacji. Najstynniejsza pozostanie nie-
watpliwie wypowiedz Magdaleny Ujmy
na stronie internetowej Bunkra Sztuki,
gdy stwierdzita, ze zajmowanie sie wladza
jest dzisiaj ,passé”. Rok pozniej ukazata
sie ksigzka Jadwigi Staniszkis Bezsilnos¢
i wladza, podejmujaca problem nowych
form wtadzy, jej zmieniajacych sie wize-
runk6éw i sposoboéw sprawowania kontro-
li, jej sieciowosci. Czy Staniszkis zapytana

10K Sienkiewicz ,Bezradnos¢ krytyka. Uwagi na marginesie dyskusji o Powtdrzeniu Artura Zmijewskiego”,

http://www.sekcja.org/miesiecznik.php?id_artykulu=107.
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o celowo$¢ zajmowania sie problemem
wladzy réwniez odpowiedziataby, ze to
jest juz ,passé”? Czy w Swiecie, w ktérym
wladza uzywa ,zagrozenia terroryzmem”
do wzmocnienia swoich prerogatyw, inwi-
giluje obywateli, zmienia znaczenia jezyka,
mozna j3 tak naiwnie lekcewazy¢? Wypo-
wiedz Magdaleny Ujmy odstania bardzo
wazny problem. Jest nim utrata zdobytej
kompetencji. Oto sztuka w toku swoich
dzialah weszla w pole badania stosunkow
wiladzy i zdobyta pewng wartosciowa kom-
petencje w tej dziedzinie. Ale kompeten-
Cja ta nie ma szans utrzymac sie wobec
asymetrii w sile i czestosci interpretacji
— asymetrii miedzy wypowiedziami arty-
stow i krytykow. Artysci ,milczg” — nie-
chetnie podejmujg sie obrony swoich dzia-
fafi i ich objasniania, wobec czego pole to
zajete jest przez recenzentéw. Obecnoscig
konkretnych tresci w polu zainteresowani
sztuki mozna zawiadywaé przy pomocy
mod, przy pomocy stowka passé oraz przy
pomocy chwalenia lub ranienia narcyza
mieszkajgcego w kazdym artyScie. I tu po-
jawia sie to, co nazwalbym amnezj3 ide-
ologiczng i amnezjg kompetencji. Sztuka
nabywa sprawnos$ci w realizacji pewnych
procedur poznawczych i gdy staja sie uzy-
teczne, gdy juz s3 wykorzystywane, spo-
tykaja sie z kompromitacja. Efektem jest
wlasnie amnezja ideologiczna, czyli utrata
zdobytej kompetencji. Tak jak sztuka aku-
muluje wiedze o sposobach plastycznego
dzialania: kompozycji, barwie, stosunkach
przestrzennych, tak zapewne moglaby
werbalizowac i akumulowa¢ wiedze o sto-
sowanych przez nig procedurach poznaw-
czych i krytycznych.

Czy poszerzanie sie pola wolnosci
w sztuce nie jest wiec ztudzeniem? ,De-
krety recenzentow” powoduja, ze zamiast
pluralizmu mamy wewnetrzny hegemo-
niczny dyskurs. Rzeczywistym polem
wolnosci bytaby po prostu liczba mnoga:
pola wolno$ci. Rozmaitos¢ pol zaintere-
sowan i przede wszystkim zachowywanie
i ochrona zdobytej kompetencji.
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Instrumentalizacja autonomii umozliwia
rozmaite zabiegi na sztuce: uzywanie
jej jako narzedzia zdobywania i kolporto-
wania wiedzy, jako producenta systemu
procedur poznawczych opartych na intu-
icji i wyobrazni, a stuzacych wiedzy oraz
dziataniu politycznemu. OczywiScie sztu-
ka moze tez by¢ uzywana klasycznie, jako
ekspresja ,najbardziej przejmujacych mo-
mentoéw ludzkiej kondycji”. Kontrola nad
autonomig to nie jedyna kontrola, jakg na-
lezatoby przeja¢. Mamy jeszcze problem
oryginalno$ci i niejasnosci. Te réwniez
nalezaloby uczyni¢ narzedziami dziatania
swobodnie wykorzystywanymi, gdy poja-
wia sie potrzeba. Trzeba by odebra¢ orygi-
nalnosci role wartosciujaca, a wiec kontro-
Ing i wykluczajaca.

Mysle, ze sztuka moglaby wykonac
ruch przywolania dawnych znaczef stow.
Autonomia, jako prawo wyboru sfery wol-
nosci, a nie skrajna osobnos¢. Oryginalnosc
jako swiadectwo inwencji, a nie catkowita
nowos¢. I wreszcie niejasno$¢ jako trud-
no$¢ komunikatu, a nie brak czytelnosci
i utrata zdolnosci komunikowania.

Czy wejscie w zaleznos¢ od innych dys-
kurséw — polityki, nauki — nie spowoduje
ideologicznej redukciji tresci sztuki do wy-
lacznie tych pozytecznych z punktu wi-
dzenia np. interesu politycznego jakiego$
ugrupowania? Takie zagrozenie niewatpli-
wie istnieje, ale za podjeciem ryzyka prze-
mawiajg przynajmniej dwa powody:

1. Sztuka Swietnie znajduje si¢ w miej-
scach ryzykownych, a ,bezuzytecznosc”,
jakiej doswiadczajg arty$ci, motywuje do
zachowafi ryzykownych. Wilhelm Sasnal
mowil, iz ma czasem wrazenie, ze jest
,menda galeryjng” — kolaboruje z syste-
mem. Uzaleznienie od ewidentnie ,uty-
litarnych dyskurséw” jest zapewne pod-
$wiadomym pragnieniem artystow, wyra-
zajacym sie w fantazjach o zmianie, jaka
moglaby sie dokonac za sprawg sztuki.
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2. Polityka, nauka, religia potrafig to,
co utracila sztuka: realizowa¢ zwigzek
z ludzka rzeczywistoscig, rozumiany jako
wytwarzanie narzedzi dziatania. Narzedzi
realizacji wladzy, realizacji wiedzy. Sztuka
poprzez ponowne uzaleznienie moze sie
dowiedzie¢, jak by¢ spotecznie uzyteczng
— uzyteczng réwniez na poziomie opera-
cyjnym (jak by¢ kontestatorem juz wie
i akurat tutaj ma wsparcie dla dystrybucji
zachowan kontestatorskich).

Dobrym przyktadem artystycznego
dzialania, ktore nie obawia sie wchodzi¢
w rozmaite formy zaleznosci, jest film.
Film bywa dostownie ,uzywany” przez
rozmaite dyskursy, co nie budzi dysku-
sji czy watpliwosci. Za pomoca filmu sie
interweniuje, walczy, zabiega, informuje,
edukuje, aktualizuje wiedze, opowiada
basnie, przekonuje, wskazuje na momenty
zapalne, problematyczne etc. A film jest
przeciez bardzo blisko pola sztuki. Kamera
to dzisiaj najlepszy przyjaciel artysty.

DorotaJarecka piszac swego czasu tekst
o Elzbiecie Jabtofiskiej, zadata nastepujace
pytanie: ,Komu i do czego ma dzis stuzy¢
sztuka? [...] [Czy ma] prowadzi¢ dyskusje
polityczng zawsze ulomng wobec dyskur-
su filozoféw i socjologow?”!! Odpowiedz
brzmi: tak, ma prowadzi¢ taka dyskusje.
Dyskusje cenng, poniewaz umie sie postu-
giwa¢ odmiennymi strategiami, jest za pan
brat z intuicja, wyobraznig i przeczuciem.
Niestety cierpi rowniez na powazne slabo-
sci i lekcewazy samg siebie. W swoj wia-
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sny dyskurs wpisata procedury autokom-
promitacji, amnezji i odnawiania ignoran-
cji. Przedmioty teoretyczne w szkotach
artystycznych s3 lekcewazone. Nauka ich
przypomina raczej ¢wiczenie pojemnosci
pamieci, niz ¢wiczenie sie w mySleniu
i rozpoznawaniu rzeczywistoSci. Zapewne
istnieje polityczny interes, aby ta dziedzi-
na pozostawala staba, aby szamotata sie
na krawedzi ignorancji i wiedzy. I by re-
produkowata pozornie pozyteczne mity
piekna i produkujacego go pieknoducha.
W kolektywnej ,dystrybucji mocy” sztu-
ka nie otrzymuje dotadowania w postaci
akceptaciji jej ,wynalazkow”. Zatrzymana
na progu tego, co racjonalne, swoje dziata-
nia prezentuje jako irracjonalne, kolorowe
fantazje. W latach 90. spehniata role fraje-
ra placgcego czes¢ frycowego za przemiany
w kraju (zapewne réwniez tym byly skan-
dale wokot sztuki ostatnich lat) — atakowa-
nie stabego dyskursu jest bardzo oplacalne
z punktu widzenia ekonomii wymiany na-
rodowej frustracji. Ktos musi tez spetniac¢
role pozytecznego idioty w walce o wtadze
— a sztuka ze swoja naiwnoScig i brakiem
strategii obronnych, byla w ten sposob
wiele razy uzyta, np. przez LPR. Nasza
wspdlng stratg jest rowniez zaniechanie
uczynienia kroku w strone zastosowania
na szersza skale procedur poznawczych
wypracowanych przez sztuke. Procedur
opartych na intuicji i wyobrazni, procedur
opartych na zanegowaniu wlasnej szlachet-
noSci i rezygnaciji z roli sedziego.

) Jarecka, ,To juz fanaberia Jabtoniskiej”, ,Gazeta Wyborcza” z 7 kwietnia 2006.

KRYTYKA POLITYCZNA

kp11-01-manifest.indd 24

10.01.2007, 00:13:04




